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Resumo

Este trabalho é produto de uma pesquisa teérico e critica sobre as questdes da
histéria e da memoéria no caminho percorrido pela Instalagdo, fazendo uma
reflexdo historico-critica sobre o fazer artistico da Instalacdo, problematizando
a questao da efemeridade da obra, de sua mutabilidade.

A reflexdo aqui apresentada se dd no didlogo entre o objeto de arte e o
observador, que no caso da Instalacdo é agente ativo como complemento vivo
da prépria obra, onde a fruicdo do mesmo ¢é essencial para a propria existéncia
da obra em intimeros casos. Objeto, Instalacio, Espaco, Vazio e Tempo
Palavras-chave: Instalacao, Efemeridade e Memoria

Abstract

The object of this research is a theoretical and critical reflection about the
historical issues and the memory through Installation Art; as well a reflection
on different aspects of Installation Art as its ephemeral and mutant
characteristics.

The reflection that this work intends to do, it’s based on the dialogue between
the art object and the observer, witch is, in the case of Installation art, an active
agent in the complement of the work itself, where the joy of the pure essence
of the work it’s, in many cases, absolutely necessary for the real existence of it.
Object, Installation, Space, Emptiness and Time

Key Words: Installation, Ephemerality and Memory

“A instalagdo é por-em-obra a verdade, enguanto ¢ acontecer em espago, em localidade, em
Ingar anténtico, permitindo a espacializacio” (NUNES, B., 1999, p. 141).

E assim que Benedito Nunes em seu livro Introducio a Filosofia da Arte
define a Instalagdo. Partindo desse principio pode-se questionar o que ¢ verdade
em arte, seriam as relacoes histéricas do objeto em questio com a arte como
um todo; sua relagdo de objeto enquanto memoria, como linguagem, como
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conceito de arte, como imagem, ou entdo como processo criativo dentro de
uma dimensdo critica da propria arte por meio do objeto. Pode ser ainda visto
como objeto de participacio politica e até mesmo ter no publico seu elemento
formador final.

Para levar a cabo as questdes acima, propde-se aqui uma andlise da
Instalacio, como objeto artistico, partindo de preceitos historicos e sua relacio
com a memoria sem, no entanto, desprezar as demais vias de acesso a obra.
Para tanto, podemos dizer que a instalacdo é a constru¢io de uma verdade
espacial em lugar e tempo determinado, a0 mesmo tempo em que é passageira,
¢ presenca efémera que se materializa de forma definitiva apenas na memotia.
O sentido de tempo, no caso da fruicdo estética da Instalagdo é o ndo-tempo,
onde esta fruicio se da de forma imediata ao apreciar a obra in-loco, mas
permanece em sua fruicdo plena, como recordagio, tendo esta um tempo
proprio, o da memoria.

INSTALACAO E MEMORIA

O conceito de meméria como recordagio remete-se a memoria da propria
obra. A Instalacio como forma artistica se apresenta como presenca cfémera, a
qual tem em seu préprio tempo a memoria. A questio do tempo na Instalacdo
se remete a0s seus varios tempos: seja o tempo da Instalagdo como evento, seja
como obra efémera que se autofinda, seja o tempo histérico em que ela se
apresenta, seja o tempo da recordagao.

“Instalagdo: um evento (Ereignis), um acontecimento e¢ a obra de arte abre seu
proprio mundo. A obra instala um mundo quando no seu evento, permitindo a
espacializagdo, e poe-em-obra a verdade, nio a verdade da metafisica, mas
inaugura mundos histéricos.” (MARCONDES, N., 2002, p. 107).

A Instalacdo inaugura mundos novos a cada nova recriacio; sim, porque
ela é, de fato, recriada em cada nova montagem, em cada novo local, em um
novo tempo. Esses universos particulares sdo mutaveis a partir de cada nova
montagem. Nesse sentido a Instalacio surge como obra em constante criacio,
se remodelando através do tempo, em cada novo espaco.

O espago, o tempo ¢ a relagdo com o outro, se colocam definitivamente
como atores complementares da Instalagdo em uma relagdo eterna. Mutavel,
porém eterna. As questdes pertinentes ao tempo e ao espago sao primordiais
para a compreensio da Instalacio. Ambos se apresentam na esséncia da obra:
“A instalag@o, por sua temporalidade paradoxal, exige um tempo progressivo,
ligado ao frasear do discurso. Seu conceito se conquista no desdobramento dos
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atos, seguindo a linha de resisténcia dos objetos dispostos.” (HUCHET, S.
2000, p. 37).

A questio do tempo é crucial na Instalacio, fazendo com que a mesma
seja um espelho de sua historia, questionando assim o homem de seu tempo e
sua interacio com a obra. A verdade da mesma se da a partir de sua relagdo
com o outro, seu espectador-experimentador, e ¢ nesta relagdo que a obra é
assimilada, permeando a forma de agir e sentir de todos aqueles que interagem
com ela. “Uma obra de arte nunca é uma coisa em si, fora da realidade humana;
ela sempre requer uma interagdo com um espectador. Descobrimos o
significado de uma obra de arte; mas também lhe doamos um significado.”
(FISCHER, E., 1959, p. 162). A Instalacdo se revela por fim uma poesis em
constante mutacio. Onde o que permanece é a memoria da obra, que pode ser
recriada de forma vaga como traducdo da percepgio experimentada na fruicao
in-loco da mesma.

O tempo, entdo, ndo ¢é absoluto, mas um momento, onde se da a relagdo
com o espectador e através dela a interacdo com a obra. Neste momento, a obra é
viva, é ai que ela se completa, com a consciéncia que o outro toma dela, ou,
através dela, de sua propria efemeridade. Nesta relacgio com o tempo,
defendido por Kant, onde ele é percepgio, intuicio e origem da prépria
experiéncia sensivel é que a obra se consuma. “O espago e o tempo sdo, para
Kant, formas de sentir, que estruturam as percepc¢Oes ou intuigoes, matéria-
prima do conhecimento, e que ddo origem a experiéncia sensivel” NUNES, B.,
2005, p. 47).

A relacdo da Instalagdo com o tempo e o espago se da de forma essencial a
sua concepgdo. A questdo do tempo, dos cheios e dos vazios, a ocupagido do
espaco, do lugar e seus limites, convergem para a compreensio da obra. A
Instalacdo se apropria, portanto, do espago, através de experimentacoes
artisticas e ¢ deste espago, onde esta efetivamente se instala, que a obra emerge,
trazendo em si um forte conceitualismo que abrange uma pluralidade de
recursos materiais e variadas formas de associagdoes e metaforas, as quais
permitem a experiéncia tnica do espaco.

A questao do lugar, a ocupacio do espago, a instalacdo da obra no préprio
espaco, sdo questes cruciais quando se faz uma reflexdo acerca da arte
contemporanea e¢ mais especificamente da Instalacio. Em uma Instalagio, o
que se “evidencia, essencialmente, é a estrutura de uma situagdo espacial”
(JUNQUEIRA, F., 1996, p. 559). A evidéncia desse espaco, do lugar instalado,
onde a obra efetivamente acontece, é a consciéncia do espectador da obra em
si. A construcio dessa verdade espacial, que se completa através de seu
negativo, dos vazios existentes, da percep¢io do todo, através de uma
consciéncia maior de espago-tempo, onde espago, vazio e tempo se fazem
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presentes e essenciais a existéncia da obra, em conjunto com a percepcio da
mesma pelo espectador, constituem o amago da Instalagdo. “...toda instalacio
institui um lugar que é tanto um lugar como fgpos fisico da obra quanto um
lugar de producio de arte como questao.” (HUCHET, S. 2005, p. 302).

INSTALACAO: RELACAO ARTE-HISTORIA

Devemos entender, no entanto, que as relagdes da arte com as questoes
inerentes a Instalagdo surgem na relagdo arte-histéria a partir do infcio do
século XX com o dilema do fim da arte, ou como propde Arthur Danto, o fim
da arte em seu “momento pés-histérico”. E bem verdade que este momento
pos-historico proposto por Danto se refere a arte a partir dos anos 1960, mas a
partit  dos ready-made de Duchamp, o conceito de arte se modifica
definitivamente.

Apesar de Marcel Duchamp ter feito de fato parte de varios movimentos
das Vanguardas Artisticas, ele fez uma arte propria, a qual inspira e influencia
artistas do mundo todo até os dias atuais. “Seu fascinio diante da linguagem ¢
de ordem intelectual: é o instrumento mais perfeito para produzir significado e,
também, para destrui-los.” (PAZ, O., 2002, p. 11).

Depois de Duchamp a arte nunca mais seria a mesma. Sua influéncia na
arte do século XX, e nas criagOes artisticas dos principios do século XXI sio
inegaveis e constantes. Ao privilegiar o ato do artista, em detrimento muitas
vezes do objeto artistico, Duchamp coloca as questes conceituais, filosoficas e
criticas, acima das questdes formais. £ exatamente neste ponto crucial que sua
influéncia na arte contemporinea se apresenta de forma tdo intensa e viva. O
processo criativo eleva-se entdo, ao patamar de arte. “Creio que a Arte é a Ginica
forma de atividade pela qual o homem se manifesta como individuo. S6 por ela
pode superar o estado animal, porque a Arte desemboca em regides que nem o
tempo nem o espaco dominam.” (DUCHAMP, M. In: PAZ, O., 2002, p. 63).

Ao priorizar o gesto a criagdo de novos objetos, Duchamp, gera uma
relacdo com os objetos e com o espectadot, que em ultima instancia, vai definir
como obra de arte, um objeto escolhido pelo artista. A existéncia desse objeto
como arte ¢ definida, entdo, a partir de uma escolha do artista. “Nido um ato
artistico: a invencdo de uma arte de liberacio interior.” (PAZ, O., 2002, p. 30).
Sera possivel essa /iberdade, ou estara ela sempre “amarrada” a propria historia, a
busca pelo sentido da arte e da vida, da prépria esséncia humana? E nio seria,
a0 mesmo tempo, a esséncia humana um limitador da /Aberdade?. “A liberdade
ndo é um saber, mas aquilo que esta depois do saber”. (PAZ, O., 2002, p. 63).

96



IV ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE — IFCH / UNICAMP 2008

A liberdade perseguida por Duchamp é ambigua, podendo se perder no
proprio processo de criagdo, quando o artista ndo trata sua obra com o humor e
o desprendimento com que Duchamp a tratava.

“..a Arte ¢ uma das formas mais altas da existéncia, com a condi¢io de que o
criador escape a uma dupla armadilha: a ilusdo da obra de arte e a tentagdo da
mascara de artista. Ambas nos petrificam: a primeira faz de uma paixdo uma
prisdo e a segunda de uma liberdade, uma profissao”. (PAZ, O., 2002, p. 62 ¢ 63).

Nessa nova forma de fazer artfstico o publico se coloca de forma
definitiva como elemento dltimo da prépria obra, sem essa interacdo a obra
muitas vezes nao existe de forma plena.

Resumindo, o ato criador nao ¢é executado pelo artista sozinho; o publico
estabelece o contato entre a obra de arte e o mundo exterior, decifrando e
interpretando suas qualidades intrinsecas e, desta forma, acrescenta sua
contribui¢io ao ato criador. DUCHAMP, M. In: BATTCOCK, G., 2002, p. 74).

A arte contemporanea a partir de Duchamp necessita do publico para se
concretizar, ¢ tem no espectador seu udltimo elemento. E através desta
necessidade que se dé a relagdo intrinseca da Instalacio com a memoria. Essas
relagbes vao, portanto, além da obra. Aqui se dd uma relacio social entre
espectador / experimentador com a obra, a qual vai muito além do fato
estético, ou mesmo de uma relacio estética entre obra e observador /
experimentador.

A poética artistica dos artistas do pos-guerra, sé veio reafirmar os
preceitos iniciados por Duchamp e pelos seus contemporaneos. Nos anos 60 a
arte passa por um periodo de experimentacdes, onde, happenings e performances
sdo constantes, assim como todo tipo de arte conceitual. E no meio desta
efervescéncia de idéias, que a Instalagdo se afirma como novo suporte na arte.

INSTALACAO...

A Instalacdo se apresenta como “um conceito prometido, cuja promessa
se desenvolve, cresce, murcha, acerta, fracassa, mas deixa sempre residuos. Seu
conceito nao se dissolve... ” (HUCHET, S. 20006, p. 37). A obra se diferencia,
portanto, de eventos efémeros, os quais permanecem somente na memoria,
como ¢ caso dos Happenins, dos parangolés de Oiticica e de outras obras
experimentais.
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Mais do que um evento, a Instalagdo é um fazer artistico cujo discurso
permanece mesmo quando a obra se di de forma efémera permanecendo
apenas como memotia. As polivaléncias da Instalacdo ainda permitem um sem
nimero de experimentagcdes. “No perfodo contemporaneo, o cariter
multivalente da Instalacio ainda estd por ser plenamente alcangado”
(ROSENTHAL, M., 2003, p. 107). Parafraseando Baudelaire ao se referir a arte
a Instalacdo é... “o transitério, o efémero, o contingente, ¢ a metade da arte,
sendo a outra metade o eterno e o imutavel.” (BAUDELAIRE, C., 1997, p. 25).
Esta definicdo, apesar de ndo se referir a Instalacdo, poderia muito bem se
aplicar a ela, ja4 que a Instalacio carrega em sua poética o transitério e o
efémero, e ainda o eterno e o imutavel que ¢ o todo da arte contido nela.
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